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BLUE: FILMANDO POESIA, PINTANDO PALAVRAS.

Luiz Carlos Andreghetto'

Resumo: O cineasta britanico Derek Jarman (1942-1994), “herdeiro” das vanguardas artisticas
dos anos 20/30 e intensamente influenciado pelo cinema underground e experimental dos anos
50/60, construiu uma poética fortemente amparada nos elementos pictdricos. Com um estilo
visual singular - a0 qual misturou passado e presente; teatro e pintura; artes performaticas e
abstragdes visuais; sexo e politica — realizou um cinema com fortes marcas autorais e caracteris-
ticas experimentais-ensaisticas, frequentemente calcado na polémica e na provocagao ao esta-
blishment existente na época (Inglaterra, anos 80, entdo governo da primeira ministra Margaret

Thatcher).

Com uma filmografia que mescla polémicas sexuais e temas politicos, Derek Jarman realiza,
em seu ultimo filme, Blue (1993), uma experiéncia repleta de ousadias. Blue ¢ um filme de uma
unica imagem, uma tela azul, com vérios sons cotidianos intercalados com uma narragdo em voz
off dos atores John Gielgud, Nigel Terry, Tilda Swinton e do proprio Jarman, os quais recitam/leem
partes dos diarios e das poesias de Jarman, entre suas idas e vindas ao hospital em decorréncia da
Sindrome da Imunodeficiéncia adquirida (Aids).

Para Jarman, a figura central de Blue - na verdade, ele mesmo - “¢ um homem cego por amor
e condenado a morrer”. Em uma tela ininterruptamente azul, Jarman narra sua vida, amores, me-
dos e decepgodes. Inspirado nos “azuis” de Yves Klein, Blue ¢ poético, apaixonadamente violento,
repleto de ironias € um humor triste, com um apurado senso de humanismo e militdncia sexual,
temas que ha muito tempo ja vinham sendo desenvolvidos na estética “jarmaniana”. Com Blue,
Jarman faz sua poesia abstrata, usando o azul como metafora para uma autorreflexdo e declaracao
sobre o “suporte” cinema, onde a imagem refletida torna-se uma tela, ndo mais apenas vista ou

admirada, mas uma tela na qual possamos ouvir os pensamentos e as idiossincrasias de seu reali-

1 Doutorando em Multimeios no Instituto de Artes da Universidade de Campinas — Unicamp.
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zador. O que se tenta aqui estabelecer sdo os aspectos de como a pintura esta presente no cinema,
utilizando o azul ultramarino criado pelo pintor francés Yves Klein (IKB - International Klein
Blue), da mesma forma que uma constru¢ao audiovisual, denominada filme-ensaio, se sobressai
nas reflexdes “jarmanianas”. Para Jacques Aumont o cinema nao contém a pintura, mas ele a cinde,

a explode e a radicaliza.

INTRODUCAO

O cineasta britanico Derek Jarman (1942-1994), tem uma obra fortemente calcada em pro-
posigoes advindas da pintura. Sua formagao em artes plasticas se faz presente em toda sua mise en
scene, que se ampara através de um forte referencial da historia da arte. “Herdeiro” das vanguardas
artisticas dos anos 20/30 e intensamente influenciado pelo cinema underground e experimental dos
anos 50/60, Jarman construiu uma poética com um estilo visual singular - ao qual misturou passa-
do e presente; teatro e pintura; artes performaticas e abstragcdes visuais; sexo e politica — realizando
um cinema de fortes marcas autorais e caracteristicas experimentais-ensaisticas, frequentemente
inserido em polémica e provocacgdo ao establishment existente na época (Inglaterra, anos 80, entao
governo da primeira ministra Margaret Thatcher).

Podemos visualizar em sua filmografia referéncias ao estilo barroco, especialmente relacio-
nadas ao pintor italiano Caravaggio (ao qual dedicou um filme), as vanguardas pictoricas dos anos
20/30 (expressionismo, impressionismo, dadaismo, futurismo, etc), sendo que ha tempos nutria
uma predilecdo pelo pintor francés Yves Klein, do qual resolveu aproximar-se diversas vezes de
sua obra para, de alguma maneira, leva-la ao cinema. Ja em 1986, em uma das exibi¢des do filme
The Garden, Jarman coloca junto com as imagens apresentadas de sua obra a “Symphonie Mono-
tone”, de Yves Klein, tocada ao vivo. Klein compo0s essa sinfonia como um “siléncio audivel”:
originada através de um unico tom vibrante e constante, em um continuo som e siléncio, do mesmo
modo que ficou conhecido por um estilo monocromatico, com quadros de uma tnica cor.

A abordagem de Klein para a cor e os pigmentos combinavam varios elementos: uma
obsessao com o seu significado espiritual, um prazer dptico em sua intensidade e granu-

laridade, um interesse oculto em sua interpretacao simbolica, um fascinio com o valioso
e o antigo. Eu acho que todas essas abordagens foram adequadas para Jarman, de uma

334



X EHA - ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - 2014

forma ou de outra. Sua obra ¢ repleta de referencias a magia, alquimia e ocultismo; ¢
também intensamente sensual e, como em Wittgenstein, uma preocupagdo com o efeito
cromatico puro; ha um aspecto que quase poderiamos chamar de “precioso” - por exem-
plo, na forma como Jarman escolheu cuidadosamente as opulentas cores incrustadas das
capas de seus cadernos ¢ o uso de ouro e vidro em suas proprias pinturas?.

Com uma filmografia que mescla polémicas sexuais e temas politicos, Derek Jarman realiza,
em seu ultimo filme, Blue (1993), uma experiéncia repleta de ousadias. Blue ¢ um filme de uma
unica imagem, uma tela azul, com vérios sons cotidianos intercalados com uma narragdo em voz
off dos atores John Gielgud, Nigel Terry, Tilda Swinton e do proprio Jarman, os quais recitam/leem
partes dos diarios e das poesias de Jarman, entre suas idas e vindas ao hospital em decorréncia da
Sindrome da Imunodeficiéncia Adquirida (Aids).

Para Jacques Aumont existem trés tracos que sdo salientados como questdes relacionadas a
pintura: o impalpavel, o irrepresentavel e o fugidio®, questdes essa definidas em termos gerais por
Klein como a “sensibilizagdo pictdrica, a energia poética ou energia pura” *. Klein desiste da linha,
da forma e da figuragdo, utilizando apenas uma cor como forma pura de expressdo, as quais nao
estivessem limitadas ou aprisionadas em pensamentos formais e psicologicos frente as percepgoes
espirituais’.

Do mesmo modo que Klein, Jarman desiste de um enredo ficcional classico, ampliando as
formas de pensar seu cinema e sua vida através dos “dominios” de um filme-ensaio, moderno em
sua esséncia, que permite a fragmentacgao, a reflexdo e a ndo linearidade de suas imagens. Antonio
Weinrichter o define como um “conceito fugidio”, algo que ndo pode possuir demarcagdes rigidas,
mas ainda assim elenca algumas condicdes para que uma obra audiovisual possa ser chamada de
ensaistica: propor uma reflexdo sobre o mundo histdrico, privilegiar a subjetividade e utilizar uma

mistura de imagens (imagens de arquivo, intervengdes do autor, comentarios, etc.) em uma forma

propria.

2 Wollen, Peter. “Blue”, in New Left Review 6, nov./dez. 2000, p.5.

3 Aumont, Jacques. O olho interminavel. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2004, p. 35
4 Weitemeier, Hannah. Klein. Taschen, 2001, p. 15.

5 Weitemeier, Hannah. Klein. Taschen, 2001, p. 8.
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UM ENSAIO POETICO NA COR AZUL

Entre 1947/48 Klein realizou seus primeiros experimentos monocromaticos, culminando
com a criacao do International Blue Klein (IBK) em 1956 (um azul ultramar intenso e brilhante,
a “expressdo perfeita do azul”) e sua posterior “época azul” com a exposicao de 1957. Para Yves
Klein a cor azul sempre significou associagdes com o mar e o céu, onde a natureza ¢ mais viva e
palpavel e pode ser pensada de forma mais abstrata®.

“El azul no tiene dimensiones. “Estd” mas alla de las dimensiones que forman parte de
los otros colores”. Y esta “esta” como dimension inspiradora del arte, termino filoséfico
para mostrar que existe y no existe, se convertira em el reto de su proxima etapa. Yves
Klein, em calidad de pintor del espacio césmico, aspiraba a un espacio sin limites ni

em el tiempo ni em el espacio. “Y seamos sinceros”, afirmaria despues, “para pintar el
espacio tengo que situarme em el lugar preciso, en esse mismo espacio’.

El azul es el color del cielo, de la lejania, de la nostalgia, de la imensidad. “este color
ejerce sobre el ojo un efecto singular casi inefable”. Como color es una energia...Hay
algo de contradictorio em su apariencia, de excitacion y quietud a un tiempo. Del mismo
modo que vemos azul el alto cielo o las montafias lejanas, asi parece como si una super-
ficie azul retrocediera delante de nosotros. Del mismo modo que nos gusta perseguir un
objecto agradable que huye ante nosotros, asi nos gusta ver el azul no porque penetra en
nosotros, sino porque nos atrae”®

Essa forca poética e espiritual que emana do IKB leva Jarman a construir sua tltima obra
audiovisual através da utilizagdo dessa cor como instrumento de reflexdo as suas indagacdes em
um momento de urgéncia, pois Jarman, HIV positivo, sabia que lhe restava pouco tempo de vida,
falecendo oito meses apoés a estreia de Blue. Mas Blue ndo ¢ um filme depressivo, de alguém que
lamenta a vida ou as escolhas que fez, pelo contrario, emana do filme uma forte carga dramatica
ampliada em questdes que vao além de um mero testamento de alguém que percebe a finitude da
vida e a v€ pouco a pouco se esvaindo.

Blue, o filme, imagem tnica feita uma tela azul, nos convida a olhar, sentir e pensar o vazio.
Mas ndo se trata de um vazio, assim como diria Klein, de um “espago vacuo”, e sim uma qualida-

de do espago de energia livre e invisivel’. O vazio também ¢ presenga, pois ¢ capaz de atravessar

Weitemeier, Hannah. Klein. Taschen, 2001, p. 28.

Weitemeier, Hannah. Klein. Taschen, 2001, p. 28.

Goethe , Johann Wolfgang Von, Teoria Del color, 1810, apud Weitemeier, 2001, p. 16.
Weitemeier, Hannah. Klein. Taschen, 2001, p. 34.

NeRENC SIS BN
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todas as coisas, transportando-as. Jarman nos convida a esse “mergulho” em um vazio azulado,
tal como Klein mergulha ao encontro do chdo em sua obra fotografica Salto no vazio (Saut dans
le vide).

O convite para exposi¢ao de Yves Klein na Galeria Iris Clert em 1958, escrito por Pierre Res-
tany, poderia ser utilizado para uma sessao de exibi¢ao do filme/obra Blue, que estreou no Festival
de Veneza, foi exibido em galerias de arte e em uma programagao radiofonica: “Iris Clert convida-
os a honrar com sua plena presenca espiritual o advento do poder de uma nova era do que pode
ser experimentado. Esta representacdo de uma sintese perceptiva permite a Yves Klein a busca
pictorica de uma emogao extatica e espontaneamente transmissivel”'’. Jarman também procurava
essa representacao de uma sintese perceptiva no ambito do audiovisual.

Em Blue, Jarman nos leva em um mergulho a essas emog¢des extaticas e que espontanea-
mente nos sao transmitidas, ora de forma calma e contemplativa, ora envoltas em um turbilhdo de
medos e angustias. Jarman nos leva em uma jornada, nos colocando frente a frente a fragmentos
de “pensamentos” expressos através de um personagem/autor (algumas vezes narrando através
de sua propria voz, outras vezes nas vozes de outros atores), ampliando e repercutindo essa obra
monocromatica aos “dominios” do filme-ensaio.

Para o filésofo Theodor W. Adorno, o ensaio (aqui ele se refere ao ensaio literario) ¢ des-
continuo “seu assunto ¢ sempre um conflito em suspenso”, “o ensaio pensa em fragmentos, uma
vez que a propria realidade ¢ fragmentada; ela encontra sua unidade ao busca-la através dessas
fraturas, e ndo ao aplainar a realidade fraturada™'' (2003, p. 35). Para Aumont o “cinema ¢ uma
forma de pensamento: ele nos fala a respeito das ideias, emocgdes e afetos através de um discurso
de imagens e sons tdo densos quanto o discurso da palavra”'?. Segundo Laura Rascaroli em seu ar-
tigo The essay film: problems, definitions, textual commitments (2008), citando Louis D. Giannetti,
um ensaio ndo ¢ nem ficcdo nem fato, mas uma investigacao pessoal, envolvendo tanto a paixao
quanto o intelecto do autor.

Em Blue o conflito de Jarman ¢ fragmentado, ora perpassando questdes reais como a falta de

visdo, excesso de medicamentos, o abandono, a perda dos amigos e ora perpassando relacdes de

10 Weitemeier, Hannah. Klein. Taschen, 2001, p. 34.
11 Adorno, Theodor W. Notas de literature I. Sdo Paulo: Editora 34, 2003, p. 35
12 Aumont, Jacques. O olho interminavel. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2004, p. 168.
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cunho mais poético/existencial como a complexa relagdo que ele urde com o tempo, a memoria e a
arte. Jarman opera sob a égide da morte: morte fisica, morte de suas memorias, morte como ritual
de (re) nascimento. Reconhece seu lugar de mero espectador frente aos seus tltimos dias de vida,
almeja contemplar o pouco que lhe resta dentro da transitoriedade em que se encontra. As certezas
se dissipam e caem nos versos poéticos que Jarman imprime/exprime em seu texto e em todos os
sons/ruidos ao redor.

Blue ndo ¢ um filme ficcional, ndo apresenta personagens e nem um enredo claramente
identificavel e linear (com comeco, meio e fim), fixa-se a maior parte do tempo em banalidades e
lembrangas. Existem atores e um texto decorado, mas ainda assim ndo estamos no ambito da fic-
¢do. Também ndo podemos dizer que Blue seja um documentario sobre o cineasta Derek Jarman,
pois, como ja dissemos anteriormente existem atores € um roteiro escrito para ser lido em uma
sequencia pré-estabelecida. Jarman cria um discurso que ndo ¢ nem a representagdo de uma ficgao,
nem a busca por uma realidade documentada. E quase como um diério que, ao invés de ser escrito,
torna-se imagem e som, uma espécie de um cine-diario, uma busca incessante pela autorreflexao,
um texto audiovisual que se aproxima do pensamento. Alguns fatos da vida de Jarman se mesclam
as suas poesias, criando uma narrativa fragmentada que apenas se empenha em mostrar pequenas
indagacdes filosoficas ou comentarios sobre o cotidiano vivido por Jarman.

Tanto Klein quanto Jarman sdo artistas que buscam refletir sobre a transitoriedade entre
corporeidade e espiritualidade através de diferentes dispositivos (audiovisual/pintura/musica/per-
formance) nos quais exprimem uma extrema sensibilidade pictorica, sensibilidade essa que Klein
descreve como:

Esta sensibilidad pictorica existe més alld de nosostros y pertenece todavia a nues-
tra esfera. Nosotros no detentamos ningun derecho de posesion sobre la vida misma.
Solamente mediante nuestra toma de poseison de la sensibilidad podemos adquirir la
vida. La sensibilidad que nos permite perseguir la vida al nivel de sus manifestaciones
materiales de base, em 16s cambios y el trueque que son el universo del espacio, de la
totalidad inmensa de la naturaleza. La imaginacion es el vehiculo de la sensibilidad!

Transportados por la imaginacion tocamos la vida, esa misma vida que es el arte abso-
luto em si mismo™".

13 Weitemeier, Hannah. Klein. Taschen, 2001, p. 52.
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